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Resumen 50 palabras:

El texto aborda los modos de historizacién del Disefio Grafico. Se sugiere la necesidad de realizar una
operacion tedrica que lleve de una historia de los objetos hacia una historia de las concepciones que rigen la
produccion de objetos en el Disefio.

Desde hace varios afios atras nos ha llamado la atencion el crecimiento del Disefio Gréfico en la Argentina.
Marquesinas, folleteria, publicidad, revistas, gréfica televisiva, cinética, animada, se fueron instalando
cotidianamente al punto de desplazar en el imaginario social la clasica referencia a la ilustracién y el dibujo por
el disefio de imagen. En el espacio académico, con posterioridad a la creacion de las carreras de Disefio
Grafico en la Universidad de La Plata y en Cuyo -que datan de los afios “60 y finales de los "50 respectivamente
(pioneras sin lugar a dudas)- numerosas casas de altos estudios en la Argentina fueron creando e incorporando
el Disefilo como carrera universitaria. En dicho periodo también, la aparicion de sofwares y formas
informatizadas de produccidn, circulaciéon y consumo de comunicacion visual dieron, en el marco de la
globalizacion de los mercados y de los productos, la posibilidad mas contundente para la explosién de esta



profesion a escala mundial, constituyendo uno de los pilares de la venta de bienes y servicios. Estos motivos
impulsaron una primera investigacion sobre el impacto del Disefio Gréfico en la vida cotidiana y el modo en que
los jovenes en particular tomaban los dispositivos de enunciacién visual como una nueva forma de construir
identidades culturales de referencia y pertenencia. Aquel primer trabajo derivo hacia las formas sociales de
percepcion del Disefio Gréfico, y lo que resultaba —a nuestro entender- mas interesante: la aparicion de formas
legitimas e ilegitimas de ejercicio de esta practica. Estabamos entonces frente a un campo disciplinario y
profesional que ya habia construido su propia normativa de trabajo y criterios internos de validacion.

Sin embargo, al acercarnos precisamente a aquellos dispositivos discursivos que daban cuenta de saber hacer
del Disefio Grafico o dicho en otras palabras, perfilaban el campo y las fronteras de lo que debia entenderse por
tal, nos llama la atencién la indefinicion y poca jerarquizacién de los productos de la gréafica. Aquel panorama de
alguna manera sefialaba la ausencia de un principio de clasificacion sobre el Disefio Grafico y el territorio donde
se hacia mas evidente era precisamente el de su historia. Coexistian y coexisten historias del Disefio Grafico
donde éste asume las formas conceptuales mas diversas: desde un simple conteo material de productos, hasta
Su presencia como una suerte de antidoto vital contra las malas practicas estilisticas del arte decimonénico. En
el interin, lo encontramos vinculado a la historia de las imagenes, el desarrollo de la técnica y la relacién entre
productos graficos y sus formas sociales de lectura y consumo.

En la Argentina, la distincién entre lo que puede ser considerado objeto del Disefio Grafico y lo que no puede
serlo, se remonta a un viejo debate -europeo, pero que en América Latinas asume otro tipo de connotaciones.
Efectivamente, dentro la breve historia del Disefio Grafico (DG) en la Argentina, las crénicas de los productos de
la grafica no faltan, y coexisten contradictoriamente con hipoétesis tedricas mas puntuales acerca de su origen
moderno. Desde esta Ultima perspectiva el DG emerge como producto de un debate en el seno del campo de la
plastica, desarrollado por la vanguardia Arte Concreto y luego Arte Concreto Invencién, a mediados de los afios
40 del siglo pasado.

El hilo conductor de la argumentacién reproduce en parte la I6gica de surgimiento del Disefio en Europa.
Teniendo en cuenta entonces, que el DG es un subproducto del movimiento general de constitucién del Disefio,
y descontado el hecho de que éste hace su aparicion como un nuevo dominio en el escenario europeo en el
proceso que abarca y supera la ensefianza tradicional de las Escuelas de Artes y Oficios, el legado de las
vanguardias, la experimentacion sobre los lenguajes con las que algunas de ellas colocaron su signo distintivo
(particularmente el Cubismo y el Constructivismo), y la visibilidad de un mercado masivo con una fuerte
demanda de una nueva forma de acceso a los productos cotidianos, la hipétesis mas convincente sobre como
se desarrolla y despliega la profesion y disciplina del DG en la Argentina, retoma estos antecedentes e indaga
su pertinencia en el escenario del Rio de la Plata. Solo que aqui, este tipo de acontecimientos, no coinciden con
sucesos transcurridos en Europa entre principios y mediados del siglo XX, no por ausencia de tales debates, ni
de instituciones como las Escuelas de Artes y Oficios, sino porque el horizonte de comprension social de los
mismos era otro.

Efectivamente, resulta innegable que el Arte Concreto europeo —con la figura de Max Bill a la cabeza-
constituye la primera elaboracién de un programa radical para las artes. Desde 1936 cuando Bill retoma el
concepto de “lo concreto” en oposicion a “lo abstracto” (desarrollado por Van Doesburg) el principal propésito de
esta vanguardia fue el de experimentar con los elementos béasicos de lo puramente pléstico, rompiendo con el
tradicional concepto de volumen, figura, fondo y referencia, entre otros. Asi, los artistas concretos buscaron dar
cuenta de las unidades minimas del espacio plastico, diluyendo las barreras que separaban la pintura de la
escultura y arquitectura. El posicionamiento concreto permitia comprender que la realidad plastica debia estar
definida por el punto, la linea y el plano, el color, la forma, el espacio y el movimiento. De ahi la imposibilidad de
“reconocimiento” de figuras en las obras. Pero si bien la geometria resultaba ser uno de los principales puntos
de partida, no se trataba de “geometrizar” el mundo, sino de constituir una mirada artistica desde los elementos
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propios de la plastica. La distancia con los movimientos no figurativos descansaba precisamente en este punto:
disolver la correspondencia referencial entre arte y mundo, al instituir la autonomia del procedimiento artistico-
plastico. Para ello, los concretos tomaron como modelo de referencia a la ciencia, desarrollando una
pronunciada fe en la tecnologia como modo de restablecer lo que se consideraba perdido: el verdadero valor
plastico, la imagen pura interactuando con estructuras mayores, integrandose a un entorno funcional.

Resulta interesante constatar la coincidencia con la tradiciéon bauhausiana del segundo periodo, en particular la
blusqueda de otros criterios que fundasen el espacio de lo perceptible, o para citar una expresién que da cuenta
de todo un universo conceptual “una nueva visién”. Percepcion, visién, intimamente ligadas, constituyeron el
horizonte de referencias del hacer de los concretos en la medida en que el proceso artistico, de ser concebido
como otra realidad

—otro punto de presentacion del mundo- presuponia una nueva disposicion de la mirada, aquello que lejos de
detenerse en el tema, pudiese ver la estructura, el principio constructivo de un orden y la apertura hacia un
campo de referencias donde se ponia en escena la relacién entre hombre y entorno.

De algun modo, aparecia reeditada la tradicién de De Stijl en su basqueda por imponer en el territorio de la
plastica una metodologia analitica que garantizara demoler la muralla entre arte y vida. Una suerte de antesala
de un método racional que, trabajando en distintas escalas, abarcase desde una imagen hasta la planificacion
de una ciudad. Nos encontramos frente al dominio de la Buena Forma, que en los paises angloparlantes sera
denominado, no casualmente Good Design.

Siguiendo esta linea, a mediados de los afios “40 del siglo pasado, surge el Movimiento Arte Concreto en la
Argentina, como un espacio desde donde instalar no solo las afirmaciones mas radicales del concretismo
europeo, sino y fundamentalmente como la primera aparicion de una fuerte critica local al concepto tradicional
de Bellas Artes y la actualizacion simultanea del legado de las vanguardias estéticas. Si bien Arden Quinn,
Gyula Kosice, Juan Melé, Rhod Rothfuss, Lidy Prati, fueron integrantes importantes del movimiento (algunos de
ellos rompieron con el concretismo rapidamente), lo cierto es que Edgar Bayley y Tomas Maldonado fueron las
figuras claves en la medida en que construyeron el cuerpo tedrico del mismo. Particularmente, el recorrido
interdisciplinario de este Ultimo, sumado a una versatilidad que lo lleva a asimilar todo planteo extra-artistico
como argumento a favor del Arte Concreto, y su temprano interés en el Disefio Industrial, obligan de alguna
manera a leerlo como un protagonista y uno de los principales referentes internacionales de los origenes del
Disefio como disciplina y posteriormente del campo proyectual como dominio. Siendo una figura de tanto peso,
su biografia parece encerrar los misterios del pasaje de la plastica al Disefio.

La busqueda de la fusion de las artes, su integracion en una unidad mayor, pueden llegar a iluminar el
parentesco entre el planteo concretista y los presupuestos constitutivos del Disefio. No obstante, existen
motivos que exceden lo biografico. A principios de los afios '50 el mundo ya habia cambiado y con él las
concepciones vanguardistas sobre el arte y la produccidn de objetos. Las novedades europeas y americanas se
comenzaban a conocer en la Argentina y con ellas los planteos de Bauhaus y los debates en torno a la
industria. El mundo ya no era el mismo, y lo que en el periodo de entre guerras no dejaba de ser un debate
instalado en el seno del arte y de las Escuela de Artes y Oficios, ahora se perfilaba como un problema mayor.
Se trataba de la industria y del desarrollo industrial en la segunda posguerra, la activaciéon del mercado y el
pasaje de un capitalismo que lejos de buscar nuevos mercados apostaba a la reconstruccién de los suyos y al
pleno empleo. EI mundo industrial necesitaba, cantidad, calidad y una linea de produccién que no se detuviera.
La tecnologia, la ciencia, la investigacion sobre los productos eran las claves que podian garantizar una rapida
recuperacion. Este es el momento en el que surge el problema de la produccién industrial de objetos cotidianos.
Se trata de la definitiva consagracién del Disefio, pero entendido solamente como el Disefio Industrial.



No deja de ser sorprendente que a la hora de referir al Disefio Grafico, se siguiera pensando en los términos de
Arte Grafico, Arte Publicitario, llustracion o en las versiones més elaboradas: Tipografia.

¢, Si el Disefio Grafico nace entonces de esta gran ruptura, si ya existia el concepto de Disefio en los afios "50
en la Argentina, por qué la grafica no pasaba simultaneamente del estatuto de arte u oficio al estatuto de
Disefio? Dicho en otros términos: Si existe un nicleo conceptual que funcione como constante de diversas
préacticas, su surgimiento ¢ no supone de suyo la presencia de dicho fundamento en todas las practicas
comprometidas? Si el cuestionamiento a la referencia artistica de la forma deriv6 hacia la conceptualizacién del
Disefio ¢,por qué no se pensoé a la grafica como Disefio Grafico?

Lo cierto es que, lejos de considerar al Disefio Grafico como se lo entiende hoy en dia, los afios "50 habian
marcado la necesidad de articulacion entre lo estético y lo funcional pero con un anclaje industrial. De ahi que al
hablar de Disefio, se pensara estrictamente en el Disefio Industrial. Lo que hoy entendemos por gréfica, no era
mAas que un servicio, un anexo a la presentacion de formas Utiles, sintesis de los aportes de la ciencia, la
técnica, la estética, orientadas a una suerte de mercado que se podia —tranquilamente- direccionar desde el
Estado. Los tiempos, hoy por hoy, no son los mismos, desde ya.

Con estas aclaraciones quisiéramos sefialar que —a diferencia de las lecturas mas candénicas sobre el Disefio
en el pais- entendemos que el Disefio Grafico en particular se inicia como profesién en la Argentina en el
momento en que la lectura industrialista deja paso a una lectura vinculada al mercado de servicios, y que este
fenémeno puede ser ubicado en los afios "60. No es casual, entonces, el temprano interés que despierta el
Disefio en la ciudad de La Plata vinculada, como ninguna otra, a la experiencia didactica de la HfG de la ciudad
de Ulm, Alemania, con su consabida reformulacién de la pedagogia Bauhaus y que —conjuntamente con
antecedentes como los del Royal Collage- impulsaran en personalidades pioneras (tal el caso de Almeida
Curth) la necesidad de creacién de las carreras de Disefio (Industrial y de Comunicacion Visual)
tempranamente, mas precisamente en 1963. El nacimiento en los afios “60 de las carreras de Disefio Industrial
y de Disefio en Comunicacion Visual como carreras separadas (aunque compartian dos afios de cursada en
comun) ya nos esta marcando la percepciéon de una franca diferencia entre ambas, y una distincién en sus
objetos —no factibles a una lectura reduccionista donde lo industrial gobernara a lo grafico o a la inversa.
También nos dice del proyecto de pais donde sus egresados debian insertarse. Pero la tragica historia de la
dictadura iniciada en marzo de 1976, ensafiada particularmente con la poblacién de La Plata no dejara de
repercutir en sus jévenes universitarios, y el silenciamiento y desaparicion de sus profesores, autoridades y
cuadros juveniles interrumpe el decurso de las carreras en general. Los disefios no seran la excepcion.

A partir del afio "84 y "85 con la reapertura democratica, las carreras de Disefio en la Argentina comienzan a ser
creadas en otras universidades nacionales. Se inicia, el segundo periodo de consolidacién del Disefio como
disciplina universitaria, vinculado —en la percepcion de la mayoria de su poblacion- a la creacién de las carreras
en el marco de la Universidad de Buenos Aires'. Al calor de la primavera democratica, se redisefiaron los
disefios, pensandolos como herramientas de consolidacién del Estado de Derecho, las virtudes civicas y la
democratizacion de la sociedad argentina. Disefiar para los jovenes, para las ciudades y tener una fuerte
presencia en el espacio publico eran, sin lugar a dudas, los objetivos prioritarios (basta con analizar los
documentos fundacionales de la creacion de las carreras en la mayoria de las universidades nacionales). Una
etapa idilica donde todavia no quedaba en claro todo lo que se habia perdido con las interrupciones al orden
constitucional, ni los nuevos rumbos que adquiririan nuestra economia y politica.

Efectivamente, 1989 resulta también un afio fundacional, pero con otro sesgo. El cambio presidencial vino
acompafiado de una serie de profundas reformas al Estado, uno de cuyos pilares fue el proceso de
privatizaciones de las empresas publicas. Una historia aparentemente lejana al Disefio. Sin embargo, tenemos
gue recordar que uno de los primeros gestos en el proceso de privatizaciones fue el recambio general del la



imagen de la empresa —no siempre acompafiando una profunda actualizacién e innovacion en infraestructura- y
que alli el Disefio Gréfico en particular adquirié una importancia y visibilidad publica inusitada. Desde ese
momento, en un contexto marcado por la ampliacion del mercado de servicios, el Disefio Grafico ira creciendo y
el Disefio Industrial ird casi extinguiéndose. Cambios que deben ser explicados por el modo en que se articula
la l6gica interna de la disciplina con las transformacionales estructurales del pais, donde el imaginario juega un
rol por cierto no menor. Sobre este punto en particular, durante el mismo periodo resulta llamativa la ausencia
de una lectura critica en relacién al modo “neutral” en que se opera en el recambio de imagen, amparado en
una lectura tecnicista de la profesion. De este periodo datan el boom de la imagen corporativa y la cercania
entre el Disefio y el marketing. A partir del 2001, con otro giro operado en la historia, los disefios emergeran en
su multiplicidad, destacandose el disefio de indumentaria, el Disefio Textil y recobrando protagonismo el Disefio
Industrial. Por su parte, el Disefio Grafico en la encrucijada de tener que responder a lo actuado en el periodo
anterior ha abierto un debate en torno a la ética y el rol social de la profesion.

Estos cambios, marchas y contramarchas de los disefios nos dicen algo que excede un planteo en los términos
estrictos de la l6gica interna del campo, los debates diferenciadores y las “razones de ser” del Disefio. Hablan,
por el contrario, de sus modos de existencia que aparecen vinculados directamente a los acontecimientos
macro de nuestra historia. Historiarlos, restituyendo especificidad pero a la vez un marco comprensivo mas
amplio, resulta todo un desafio. Efectivamente, el dar cuenta de la dindmica interna, de los discursos que fueron
sedimentando a la préactica del Disefio, como a la vez, de las razones externas que indican nortes mas lejanos
en sintonia con los grandes cambios sociales, culturales, econémicos y politicos es todavia una tarea
pendiente.

Tomas Maldonado (Buenos Aires, 1922)
Una Forma y Series, 1952

Oleo sobre tela

150 x 70 cm



Alfredo Hlito (Buenos Aires, 1923 - 1993)
Formas y Lineas en el Plano, 1953

Oleo sobre tela

50 x 100 cm

Raul Lozza (Alberti, Prov. de Buenos Aires, 1911)
Pintura N° 171, 1948

Oleo sobre madera

92,5x119,5cm



Juan Del Prete (Chietti, Italia, 1897 — Buenos Aires, 1987)
Fraccion con Elementos Geométricos, 1949

Oleo sobre cartén

48,5 x 68,5 cm

Enio lommi (Rosario, Santa Fe, 1926)
Linea Continua, 1948

Alambre, Bronce y Madera
35x15x17cm



BVENDS AIRES

Tapas de revistas:

Asociacion Arte Concreto Invencién
Ciclo

Nueva Vision N 1

" Probablemente por desconocimiento y por el efecto centralista de Buenos Aires, se tiende a asociar el
surgimiento del Disefio con esas fechas, pero no deja de ser una grave omision. Cuyo y La Plata fueron
sefieras y en el caso de La Plata su trayectoria fue verdaderamente fundacional en las formas de comprensién
y de ensefianza de los disefos.
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